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Fuenf Gebote der Organisten. 


I. Uebe und studiere! 


Der friihere Bischof von Paderborn, Dr. 
Hubertus Simar, verordnet in seinem Erlasse 
itiber das Orgelspiel vom 10. Februar 1896: 
»,Wir ermahnen insbesondere die jiingeren Or- 
ganisten aufs nachdriicklichste, das theoreti- 
sche und praktische Studium des Orgelspieles 
auch nach erlangter Anstellung mit allem Eifer 
Jahre lang fortzusetzen.” Ein gewissenhafter 
Organist wird vor allem suchen, an der Hand 
einer tiichtigen Orgelschule durch Uebung und 
Studium sich fortzubilden. Bestiindige Uebung 
ist dem Organisten unerlisslich. Ohne dieselbe 
verliert er die notwendige technische Fertigkeit 
mehr und mehr, ohne dieselbe wird sein Spiel 
sich bald in gewissen, ganz ausgetretenen Ge- 
leisen und é6den Gemeinplitzen bewegen. Mit 
der regelmassigen Uebung im praktischen Or- 
gelspiel muss sich das Studium verbinden. Man 
darf mit Recht vom Organisten verlangen, dass 
die Hauptregeln der Harmonielehre, der Kom- 
positionslehre, der Nachahmungsformen u. s. w. 
ihm vollstindig geliufig sind. Nur so wird 
seine Phantasie klar, sein freies Spiel korrekt, 
seine Modulation befriedigend. Als Harmonie- 
lehre wird der Organist mit grossem Nutzen 
das prachtige Werk ,,Piel, Harmonielehre” stu- 
dieren. Fiir weitere Studien sei nachdriicklich 
aufmerksam gemacht auf ,,Haller, Komposi- 
tionslehre”. Auch iiber die von der Kirche vor- 
geschriebenen Regeln fiir das Qrgelspiel wird 
sich der Organist orientieren miissen. Wie 
kann er z. B. das Requiem richtig begleiten, 
wenn er nicht weiss, dass er nur zum Gesange 
spielen darf und dass mit dem Gesange sofort 
auch wieder die Orgel zu schweigen hat derart, 
dass Nachspiele unstatthaft sind? 


II. Prépariere Deine Funktionen! 


Kein Sanger wird im Konzertsaale auftreten, 
ohne sein Programm zurechtgelegt, seine Noten 
ausgewahlit, seine Partie vorher gewissenhaft 
studiert zu haben. Kein Kapellmeister beginni 
das Konzert aufs Geratewohl, die Auswah! der 
Piecen dem Zufall und dem Augenblicke iiber- 
lassend. Hat nicht der Organist, der im Tem- 
pel Gottes: den Dienst Gottes-durch kirchliche 


Musik verherrlichen soll, der zum Lobe Gottes 
musiziert und gewissermassen Anteil nimmt an 
den Jubelharmonien der Engel und Heiligen 
am Throne Gottes, hat nicht der katholische 
Organist eine doppelte Pflicht, sich zur Amts- 
verrichtung gewissenhaft vorzubereiten? Er 
wird die Vor-, Zwischen- und Nachspiele aus 
der ihm zur Verfiigung stehenden Literatur 
mit Geschmack auswihlen wollen, er wird sich 
iiber Modulationen und Transpositionen vor 
der Funktion klar zu werden suchen, schwierige 
Uebergiinge schriftlich fixieren, fiir leichtere 
Modulationen den Gang, wir méchten sagen 
den Grundriss sich einpriigen u. s. f. Er muss 
wissen, welche Theile vom Chore aus dem Gra- 
duale, dem Epitome oder dem Vesperale ge- 
sungen werden, welches Ite bezw. Benedicamus 
trifft, damit er ohne peinliches Zaudern und 
Versuchen seiner Aufgabe gerecht werden kann. 
Jede gréssere Funktion des Organisten, vor al- 
lem jedes Hochamt; jede mit Gesang begleitete 
stille hl. Messe, jede Vesper soll sich darstellen 
als ein in sich abgeschlossenes Kunstwerk und 
einheitliches Ganze, das nach kiinstlerisch und 
iisthetisch richtigen Grundziigen sich aufbaut 
und organisch zusammenfiigt. Dazu bedarf es 
keiner virtuosen Technik. Virtuositét darf 
man nicht von jedem Organisten verlangen. 
Aber ein gesunder, durch haufiges und auf- 
merksames Anhoéren guter Musik, durch eigene 
stille Meditation und durch strenge Kunst- 
iibung geliuterter und veredelter Geschmack 
und die freudige Begeisterung, auf der gol- 
denen Schale der Tonkunst dem eucharistischen 
Gotte ein wiirdiges und edles Opfer darzubrin- 
gen, kénnen wahre Wunder auf kirchenmusi- 
kalischem Gebiete wirken! Und es ist ein Zei- 
chen innerlichkiinstlerischer Durchbildung und 
christlicher. Bescheidenheit, wenn auch der Vir- 
tuose im Gottesdienste die grésseren Orgelkom- 
positionen, die er zum Vortrag bringen will, 
auswahlt. mit Riicksicht auf die Festzeit, die 
vorhergehenden Gesainge des Chores oder des 
Priesters, die Themta der Kirchenlieder, wenn 
er z. B. auf das Ite in semidupl. die Handelsche 
Fuge * g as. g f g, auf das Choraloffertorium 
y Siehe Kothe. Handbuch fir Organisten, 2. Teil, 
No 48, S. 87. 
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Inveni David die Bach’sche Fuge + e fis a gis 
fis e, oder den Ahnlichen Satz von J. C. F. 
Fischer ¢ folgen lasst, wenn er die Priafation 
einleitet mit dem Piel’schen Orgeltrio op. 75 n. 
1 und so fort in ahnlichen Fallen. Soll wirk- 
lich jede gréssere Funktion des Organisten ein 
einheitliches, in sich kiinstlerisch abgeschlos- 
senes Ganze bilden, so ist eine gewissenhafte 
Vorbereitung, ein Priparieren der Amtsver- 
richtung in ihrer ganzen. Anlage wie in den ein- 
zelnen Teilen unerlisslich. Dass sich diese 
naihere Vorbereitung auch mit Jem technischen 
Studium der vorzutragenden Kompositionen 
und Begleitungen zu beschaftigen hat, liegt auf 
der Hand. 


ITI. Benutze gute Vorlagen! 


Die Ehrfurcht vor dem im Tabernakel gegen- 
wartigen Gotte der Majestit und Herrlichkeit 
fordert, dass wir nur unser Bestes bieten, wenn 
wir im Gottesdienste Orgel spielen. Diese Er- 
zeugnisse der Laune und Willkiir, diese Kinder 
der augenblicklichen Einfille und Stimmun- 
gen, diese, musikalisch betrachtet, héchst arm- 
seligen, jeder inneren Wahrheit und Durch- 
arbeitung baren Ausgeburten der ,,freien Phan- 
tasie” sind fast regelmassig Stiimpereien, Jie 
des Gottesdienstes schlechthin unwiirdig sind. 
Man verlangt nicht von jedem Organisten, dass 
er ein Kiinstler sei, dass er Vollkommenes 
leiste. Aber man darf sich mit Recht beklagen, 
wenn ein Organist dem Gottesdienste keine an- 
stiindige, wiirdige Einfassung gibt, wenn er mit 
armseligen Hohlheiten und verblassten und 
zerfetzten Reminiscenzen das mysterium tre- 
mendum mehr verunehrt als verherrlicht. Es 
gehért eine aussergewohnlich gute Veranlagung 
und eine durch lange Jahre in strenger Schule 
und fester Zucht geiibte musikalische Praxis 
dazu, auch nur einige Minuten ,,frei” zu ,,phan- 
tasieren.” Auch den bewunderten Musikheroen 
ersten Ranges ist eine ,,freie Phantasie” nur in 
seltenen Stunden gegliickt. Und je tiichtiger 
der Organist ist, um so mehr verlangt man mit 
Recht von ihm, dass er nur Tiichtiges leiste. 
Mit ein paar brillianten Rouladen, Flétentril- 
lern und Klarinettensolis vermag man wohl die 
urtheilslose Menge zu blenden; damit geniigt 
man aber seiner Pflicht nicht. Mancher Or. 
ganist wiirde vor Scham erréten, wenn er sein 
,zur Freude der Gemeinde” obligat gespieltes 
»Flétensolo” gedruckt vor sich séhe. Wahr- 
lich, es verrait eine gute Dosis Hitelkeit und 
Selbstgefialligkeit und Mangel an musikalischer 
Bildung, standig ,,frei zu phantasieren”! Fiir 
die Didzese Paderborn ist seiner Zeit in dem 
oben erwihnten Erlasse eigens bestimmt wor- 





* Wohitemp. Kl. Bd. II, No 9. 
t+ Werra, Erstes Orgelbuch No. 21, 8. 17. 


den, dass in allen Kirchen auf Kosten der Kir- 
chenkasse Vorlagen, fiir die Wiirde des Gottes- 
dienstes dem Organisten ganz unentbehrliche 
Hilfsmittel, angeschafft werden. 

Dass jeder Organist in die Lage kommt, hie 
und da eine kleine Kadenz oder Modulation 
spielen zu miissen, fiir die er eine Vorlage ge- 
rade nicht zur Hand hat, wissen wir wohl. Fiir 
diese Fille gibt ihm die Harmonielehre oder 
Orgelschule hinlangliche Anweisungen. Sehr 
praktisch ist der Rat, sich bei derartigen Zwi- 
schenspielen an eine bestimmte Taktart fest zu 
binden. 

IV. Begleite leise! 


Sowohl beim Choral und beim mehrstimmi- 
gen Kunstgesange als auch beim deutschen 
Kirchenliede ist das Melos, die Kantilene, die 
von der Menschenstimme vorzutragende Melo- 
die die Hauptsache. Die Begleitung soll dem 
Gesange einen weichen, sanften Untergrund 
geben, soll ihn umranken und heben, soll ihn 
aber nicht ersticken und téten. Auch bei einem 
starkbesetzten Chore geniigen zur Begleitung 
in der Regel ganz wenige, sanfte Register. Das 
deutsche Kirchenlied wird regelmassig um so 
schéner und inniger, je milder und zarter ea 
begleitet wird. Wenn die zahlreiche Schar der 
Glaiubigen, wo es die liturgischen Regeln ge- 
statten, ein deutsches Kirchenlied mit Herzens- 
andacht singt, wenn der Gesang dahinrauscht 
in fliissigem Rythmus ohne Schreien und Pol- 
tern, ohne Ziehen und Plirren, klar, frisch, 
lebendig, wenn die Orgel das Lied ganz milde 
und sanft begleitet, den Gesang mit zarter Ton- 
firbung stiitzt, umrahmt, umrankt und 
schmiickt, dann erbaut das Kirchenlied, dann 
hebt es Herz und Sinn zu Gott, dann wirkt es 
veredelnd und sittigend auf das Volk! Darum 
fort bei der Begleitung mit den Cornetten und 
Mixturen und Cimbeln, mit den Posaunen und 
Trompeten ! 

V. Diene Gott! 

Gottesdienst soll das Orgelspiel sein, Gottes 
Ehre und Verherrlichung soll es férdern, Got- 
tes Wohnung zieren, Gottes Majestat huldigen. 
Der Organist, der in seinem Spiel sich und 
seine Ehre und seinen Ruhm sucht, treibt Men- 
schenkult, nicht Gottesdienst. Der Organist, 
der nach dem Lobe der ,,turba quiritium” 
hascht und der Gemeinde zu imponieren sucht, 
nicht sie erheben und bessern will, treibt Men- 
schenkult, nicht Gottesdienst. Der Organist, 
der, die Verordnungen der kirchlichen Autori- 
tat iiber die kirchliche Musik nicht achtend, 
sich selbst das einzige Gesetz und die einzige 
Norm ist in Bezug auf Zeit und Art seines 
Spieles, treibt Menschenkult, nicht Gottes- 
dienst! Der rechte Organist spielt nicht fiir 


sich, nicht nach der Laune und dem wandel- 
baren Geschmack des Volkes, sondern beschei- 
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den, still und demiitig nach dem Willen der 
Kirche, weiss sich den Lohn fiir die Ewigkeit 
zu sichern und seine Kunst zu adeln, indem er 
sich als Organist ganz in den Dienst des Héeh- 
sten stellt, cui servire regnare est. Der rechte 
Organist spielt andiichtig, weil er sich daran 
gewohnt, vor und nach seinen Funktionen so- 
wie in den Zwischenpausen zu beten, und weil 
er auch beim Spiele den Geist der Sammlung 
und des Gebetes bewahrt. Der rechte Organist 
dient Gott! 

Katholischer Organist, iibe und studiere, pra- 
pariere deine Funktionen, benutze gute Vor- 
lagen, begleite leise, diene Gott! 

Paderborn. HERMANN MUELLER. 


2 
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Ueber die dringende Nothwendigkeit einer 
Reform der Kirchenmusik 


in Amerika im Sinne des Motu proprio hat der 
piipstliche Delegat Se. Excellenz Msgr. D. Fal- 
conio, an den hochw. Dr. H. Heuser, Heraus- 
geben der “American Ecclesiastical Review”, 
folgendes interessante Schreiben gerichtet: 

Leider ist die Kundgebung des obersten 
Hirten hierzulande von Vielen mit Befiirchtun- 
gen beziiglich ihrer praktischen Durchfiihrbar- 
keit aufgenommen worden. Ich hoffe zuver- 
sichtlich, dass diese Aengstlichkeit bald iiber- 
wunden werden wird.... 

Ks ist in der That zu beklagen, dass sich in 
einem Lande wie diesem, wo sonst in der For- 
derung alles dessen, was zur Verschénerung 
und Erhabnermachung der heiligen Geheim- 
nisse gereicht, so viel Eifer an den Tag gelegt 
wird, mit der Durchfiihrung der so nothwendi- 
gen Reform der Kirchenmusik gezégert wird. 
Um so mehr, da, wenn der gregorianische Cho- 
ral hie und da zu schwierig erscheint, es doch 
genug leichtere moderne Kirchenmusik gibt, 
die ebenfalls erlaubt ist. Denn wahrend. unser 
heiliger Vater in dem besagten Motu proprio 
den gregorianischen Choral als den einzigen 
Kirchengesang bezeichnet, welcher die der hei- 
ligen Liturgie eigenen Erfordernisse im héch- 
sten Grade besitzt, so hat er doch in Anbetracht 
der von der musikalischen Kunst gemachten 
Fortschritte auch moderne Kirchenmusik zuge- 
lassen, vorausgesetzt, dass sie ernst und wiirdig 
(sober and grave) ist und nichts Weltliches 
enthalt, das irgendwie der gottesdienstlichen 
Handlung nicht entspricht. 

Was kann unter diesen Umstinden wohl der 
Grund der beklagenswerthen Zogerung sein, 
welche sich hierzulande in der Verbannung der 
profanen Musik aus unsern Kirchen kundthut? 
Nach meiner Ansicht ist er darin zu suchen, 
dass der _ bestindige Gebrauch  sinnlicher 
Musik, an die wir von Jugend auf gewdéhnt 
sind, unsern Geschmack vordorben und unser 


Urtheil irregefiihrt hat, so dass-wir den Werth 
einer wahrhaft kirchlichen Musik, welche einen 
so iiberaus erhabenen und herrlichen Bestand- 
theil der heiligen Liturgie darstellt, iiberhaupt 
nicht mehr zu schatzen wissen. 

is ist dies eine iiberaus wichtige Sache, 
welche unsere ernstliche Betrachtung verdient. 

Haben wir es doch mit einem nachdriick- 
lichen Befehl des obersten Hirten zu thun, der 
Bischéfe, Priester und Volk im Gewissen bin- 
det, einem Befehle, der nicht auf die Ein- 
fiihrung einer Neuerung abzielt, sondern einzig 
auf die Wiederherstellung einer altehrwiirdigen 
Disziplin, welche fiir die Wohlanstindigkeit 
(decorum) und den Glanz der Kirche Gottes 
wesentlich ist. 

Die Nothwendigkeit dieser Reform der Kir- 
chenmusik ist von den héchsten kirchlichen Be- 
hérden aller Jahrhunderte und Linder im Ein- 
verstiindniss mitt den Paipsten unablassig betont 
worden. Selbst hier in Amerika haben die Va- 
ter des dritten Baltimorer PlenarConcils jeg- 
liche waihrend des GotteSdienstes aufgefiihrte 
Musik fiir einen Missbrauch erklart, welche 
nicht ,,die Herzen der Menschen wirksamer zu 
Gott erhebt und Seinen Dienst verherrlichen 
hilft.” 

Trotz dieser Sorge der kirchlichen Behérden, 
und trotz dem letzten dringlichen Apell Seiner 
Heiligkeit Pius’ X., haben sich soweit verhalt- 
nissmiissig nur wenige Pfarrer ernstlich daran- 
gegeben, einer so energisch verurtheilten Pra- 
xis, welche der Heiligkeit des Hauses Gottes 
solehen Abbruch thut, den Garaus zu machen. 
Was ist der Grund dieser Irrung (aberration) ? 
Man sagt, die Durchfiihrung der papstlichen 
Instruktionen sei schwierig. Dieser Einwand 
ist aber nicht stichhaltig; denn der Uumstand, 
dass neben dem gregorianischen Choral, der 
Manchen schwer erscheint, ja auch moderne 
Musik gestattet ist, so sie sich nur mit der Hei- 
ligkeit der Liturgie vertragt, raumt alle Schwie- 
rigkeiten aus dem Wege. Es gibt gute kirch- 
lich Musik, deren Auffiihrung viel leichter ist, 
als die verwickelten Stellen in manchen Com- 
positionen, welche zur Zeit unsere Kirchen ent- 
weihen. 

Man macht weiter geltend, dass die Aus- 
schliessung der Frauen vom Chore sich nache 
theilig fiir den Gottesdienst erweisen wiirde. 
is ist wahr, dass diese Verfiigung auf Schwie- 
rigkeiten stésst, besonders in kleinen Gemein- 
den und auf dem Lande, bis die Schulknaben 
entsprechend eingeiibt werden kénnen, und 
folglich bleibt dieser Punkt der Klugheit und 
dem Eifer der Bischéfe und Pfarrer iiberlassen. 
Aber auch in dieser Beziehung sollte man Mass- 
nahmen ergreifen, damit die kirchlichen Ge- 
setze baldmoéglichst durchgefiihrt werden. . In 


. grossen Gemeinden und Kathedralen kann diese 


Regel auf keine ernstlichen Schwierigkeiten 
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stossen. Was seit der Verdffentlichung des 
Motu proprio in einigen amerikanischen Kathe- 
dralen und Kirchen erreicht worden ist, kann 
auch in anderen erreicht werden, wenn nur die 
Pfarrer geniigenden Kifer zeigen und sich mit 
Ernst und Ausdauer dieser so nothwendigen 
Reform widmen. Die Siangerinnen kénnen 
trotzdem gute Dienste in der Kirche leisten. 
Sie kénnten sogar eine bessere und edlere Rolle 
spielen: indem sie namlich als Fiihrerinnen im 
gemeinschaftlichen Gesang dienen, welcher 
iiberall eingefiihrt werden sollte. 

Es wird auch der Einwurf erhoben, dass die 
Durehfiihrung dieser Reform die Zahl der am 
Gottesdienste Theilnehmenden verringern wiir- 
de. Aber die Thatsachen beweisen das Gegen- 
theil. Diejenigen Kirchen, in denen rein kirch- 
liche Musik gepflegt wird, werden mehr be- 
sucht, als die anderen. Aber selbst zugegeben, 
dass eine Abnahme.des Kirchenbesuches zu be- 
fiirehten wire, ist es nicht besser, wenn die 
Liebhaber einer sinnlichen Musik dem Got- 
teshause fern bleiben, das doch eine Stiatte des 
Gebetes sein soll, und durch ihre Gegenwart 
nur entweiht wird? 

Ieh habe mich aber zu meiner Freude davon 
iiberzeugt, dass die Mehrzahl der Laien, der 
krankhaften Effekthascherei auf unseren Kir- 
cherchéren herzlich miide, sich danach sehnt, 
dase die Anordnungen des Heiligen Stuhles 
ausgefiihrt werden. Ich habe nicht wenige 
Kjazen von den hervorragendsten Laien erhal- 
teu, worin sie gegen diese schiindliche Verlet- 
zunz der kirchlichen Gesetze und die Entheili- 
gung des Gotteshauses durch unpassende Musik 
kirspruch erheben. Es ziemt sich fiir Pastoren, 
deren die Wohlfahrt der Seelen obliegt, und die 
tiit ihre Erbauung zu sorgen haben, dass solche 
Aergernisse beseitigt werden. Die Befehle un- 
seres heiligen Vaters Pius’ X. sind klar und un- 
z¥eideutig. Sie richten sich an die ganze ka- 
tholische Welt. Kein Volk ist ausgenommen. 
Und diese Befehle haben juridischen und au- 
toritativen Binde-Charakter, sie verpflichten 
alle. Katholiken, wo immer sie auch wohnen 
mogen. ,,In der Vollkraft unserer apostolischen 
Autoritaét wollen wir,” sagt der Heilige Vater, 
,dass dem besagten Motu proprio Gesetzeskraft 
gegeben werde, und verpflichten durch dieses 
Sehreiben Alle zu seiner gewissenhaften Beob- 
achtung.” 

Nach dieser bereits vor zwei Jahren erlas- 
senen formellen Erklirung, — was muss. man 
vonso manchen Pfarrern denken, die zur Durch- 
fiihrung der piapstlichen Befehle noch nicht ein- 
mal einen Finger geriihrt haben; ja die sogar 
ihr heiliges Amt soweit vergessen, dass sie in 
offener Verletzung der kirchlichen Disciplin 
den Druck von pomphaften Programmen ver- 
werflicher Musik, mit dem Namen der Solo- 
isten, etc. (gerade wie es in Theatern und Con- 





certsilen geiibt wird); und die Austheilung die- 
ser Programme wihrend der Feier des erhaben- 
sten unserer Glaubensgeheimnisse erlauben? 
Ein Pfarrer, der solehe Griiuel (such abomina- 
tions) im Hause Gottes duldet, der entweder 
nicht die Macht oder nicht den Muth hat, sol- 
chen sakrilegischen Missbriiuchen ein Ende zu 
machen, ist seines erhabenen und heiligen Am- 
tes unwiirdig. 
+ DiomEpDE Fatconio, 
Erzbischof von Larissa, 
Apostolischer Delegat. 


+ 
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Gedanken, die sich beim Lesen des [lotu 
proprio aufdraengen. 





Héchst unwillkommene Zuschauer bei dem 
Tode unseres Heilandes waren unzweifelhaft 
die Schriftgelehrten und Pharisiier; kamen sie 
ja doch bloss, um ihren Spott an dem Opfer 
ihrer Umtriebe auszuiiben. Wir hoéren aber 
nirgends, dass sie auch Gesang oder Musik hat- 
ten, damit ihnen dabei auch ein Ohrenschmaus 
zu Theil wiirde; es war ihnen genug, dem 
Widersacher des Menschengeschlechtes von An- 
beginn als gefiigige Werkzeuge fiir den Tod des 


Menschenerlésers zu dienen. : 
Besuche heutzutage irgend eine von den 

meisten katholischen Kirchen — nicht etwa 

blos hier in Amerika, auch anderwirts — und 


wohne der feierlichen Messe bei. Du weisst aus 
deinem Katechismus, dass dieses hochheilige 
Opfer nichts anderes ist als das Kreuzesopfer 
Jesu Christi in unblutiger Form. Unzweifel- 
haft weisst du auch, dass der hl. Augustinus 
sagt: Singen ist doppeltes Beten. — Was der 
hl. Augustinus sagt, kannst du ruhig als volle 
Wahrheit hinnehmen, aber hast du dort einen 
Gesang gehért, der einem Gebete ahnlich sieht? 
Hatte Augustinus etwa den kirchlich verbo- 
tenen Gesang im Auge, er, der da sagt: Roma 
locuta, res est finita (Rom hat entschieden, 
Schluss der Debatte). Gewiss ist der vorge- 
schriebene Gesang, getragen vom hl. Geiste 
(cum accentu Spiritus Sancti) ein doppeltes 
Gebet, aber ist dann nicht auch der verbotene 
Gesang eine doppelte Verhéhnung und Laster- 
ung Gottes? — 

Wann werden endlich alle berufenen Wachter 
auf den Thoren Zions diesen ,,auch katholi- 
schen” in ihrem Trotz verstockten Kirchensin- 
gern den gebiihrenden Platz anweisen, wie einst 
der Wachter fiir die Ehre Gottes, Michael, mit 
den ,,auch Engeln” im Himmel verfuhr? Diese 
Sanger verletzen kein Dogma, das ist zugege- 
ben; aber wirft etwa unser Herr und Heiland 
den Pharisiern und ihrem Anhang Uebertre- 
tung von Glaubenssiitzen vor: sie sitzen auf 
dem Lehrstuhle Mosis, héret sie, sagte er seinen 
Jiingern ; verurtheilt er nicht vielmehr ihre vi- 
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terlichen Traditionen? — Und worauf stiitzen 
sich dann diese Singer? Auf die Gewohnheit 
und das Herkommen so zu singen. Jene hiel- 
ten ihre gehaltlosen Gebrauche (vanas observa- 
tiones) fiir héher als die Gebote Gottes, diese 
sprechen dem Gottesdienste und der hl. Messe 
an und fiir sich die Befriedigung der religiésen 
Bediirfnisse fiir die Gliubigen ab. Horst du 
nicht immer und iiberall: wenn nach Vorschrift 
gesungen wird, dann gehen, wir nicht mehr zur 
Kirche; mag der Priester sich seine Messe al- 
lein lesen. — Wahrlich es ist weit gekommen: 
ein Gepliirre und Gejohle, das héchstens Ban- 
kelsiinger sich erlauben, — Melodien, die man 
im Tingeltangel oder Wirthshaus hort, — ein 
Gesang, der im giinstigsten Falle ausschliesslich 
dem Sinnenkitzel und Ohrenschmause dient,— 
eine soleche Musik wird hoéher geachtet, als die 
erhabene, liturgische Feier géttlicher Geheim- 
nisse. 

Fand bei dem sanftmiithigen Gottmenschen 
auch der schwerste Siinder, der in seiner 
Schwachheit siindigte, Verzeihung, bei Leuten 
jenen Schlages hatte er fiir seine Jiinger nur 
die Mahnung: Hiitet euch; das sind iiber- 
tiinchte Graber, voll von Todesgebeinen, Wolfe 


in Sehafskleidern; — und er fand kein Gebet 
fiir sie, als: Vater, sie wissen nicht, was sie 
thun. — Wie hart traf sie aber spater Gottes 
Zorn. 


Ist das oben entworfene Bild von der vor- 
herrschenden Kirchenmusik etwa_ karrikiert 
oder verzerrt dargestellt? Zu wiinschen ware es. 

Wandel muss geschaffen werden. 

Das ,,Wandel schaffen”, sagst du, ist sehr 
schén in der Theorie, wie sie am griinen Tische 
ausgekliigelt wird; sie lisst sich aber nicht in 
Praxis umsetzen. — Warum finden wir denn, 
wenn auch vereinzelt, Kirchenchore, die es ernst 
mit ihrer Aufgabe meinen; was diesen méglich 
war, kann doch anderen nicht unmédglich sein. 
Der Schwierigkeiten sind viele, das ist richtig; 
aber unsere Pflicht ist aufzubauen, und dazu 
muss erst der Platz geschaffen werden. — Des- 
halb 

1. Fort mit dem Gemeinen, fort mit der Ban- 
kelsinger- und Wirthshausmusik, wie: Schone 
Minka, ich muss scheiden .., Im schwarzen 
Walfisch zu Askalon .. u.s. w. Ein Wort von 
berufener autoritativer Seite: Dieses Musik- 
stiick, diese Messe darf nicht mehr _ gespielt 
oder gesungen werden, wirkt Wunder; und 
niitzt das Wort nichts, giebt es da nicht Mittel, 
um dem Worte Nachdruck zu _ verschaffen? 
Geldbeitrage, auch zu den besten Zwecken, 
zahlt niemand auf Befehl gern. — 

2. Die bessere, wenn auch unerlaubte Kir- 
chenmusik, muss als solche bezeichnet werden; 
dabei kann die Erlaubniss ergehen, dass sie vor 
der Hand noch geduldet werden kann; aber 
dus Verbot muss auch da sein: Etwas Neues 


einzuiiben ist nur gestattet, wenn es in diesem 
oder jenem Verzeichnisse steht. 

Schon gut, wirfst du ein, aber die caeciliani- 
schen Messen und der gregorianische Gesang 
sind viel zu schwer. 

Hast du wirklich schon einmal die Probe ge- 
macht, so etwas, was caecilianisch oder grego- 
rianisch ist, einzutiben? oder sprichst du den 
Organisten und Fraulein nebst Frauen-Chor- 
meistern nach, die in ihrer Liassigkeit gleich 
alten. Droschkengiulen sich aus ihrem gewohn- 
ten ‘Trott, Trott nicht herausbringen lassen? 
Solehe Thierchen werden aber auch mitunter 
sehr stérrisch, wenn man nicht Acht auf sie 
hat. Zieht man den Ziigel straff an, und hat 
man ein bischen Muth und Entschlossenheit, 
Wand! zu schaffen, dann wird auch das Ziel 
erreicht; Gott hilft dir ja, dess kannst du sicher 
sein. Niitat die Drohung der Entlassung nicht, 
dann ssieh dich nach frischen Kraften um; sind 
es keine Lirwachsenen, die sich dieser heiligen 
Aufg.ibe unterziehen wollen — nun Kinder fin- 
dest du immer willig. 

Ja, aber die Arbeit! That looks like work. 

Dort lregt der Hase im Pfeffer. Du méchtest 
wohl yun Gott belohnt werden, aber Er darf 
dich nicht in deiner Bequemlichkeit stéren. 
Dein-n Bediensteten génnst du dieses dolce far 
nient (siisse Nichtsthun) nicht, aber fiir Gott 
sind die abgenagten Knochen, die du sonst fort- 
wirfsr, wenn du dich satt gegessen hast, gut ge- 
nug’!? Siehst du denn die Schmach nicht, 
welche du Gott anthust, wenn du selbst in dem 
Hause Gottes zur Zeit des Gottesdienstes jenen 
brelten, bequemen Weg noch recht gliittest, da- 
mit ja nicht etwa der schwache fallende Christ 
an irgend etwas anstésst, das ihn noch an Gott 
erlonert und ihn zur Besinnung bringt, wohin 
er gleite? Sinnenkitzel in jeder Form, auch 
jener. der den Ohren schmeichelt, fiihrt. nieht 
zum Himmel. 

Wie weit den Sinnen entgegen gekommen: 
werden kann, bestimmt die Kirche und kann: 
allein das unfehlbare Lehramt der Kirche, daa 
den unwandelbaren Beistand des hl. Geistes hat, 
bestimmen. Und es sind schon viele, viele Jahre 
her, seit dieses die Grenzen der erlaubten Kir-: 
chenmusik festgesetzt hat, und das motu pro- 
prio Pius des Zehnten lisst an praktischer Be- 
stimmtheit nichts zu wiinschen iibrig: Und 
seine Verordnungen lassen sich, trotzdem dies 
stark bezweiflelt wird, auch in sehr kleinen Kir-. 
chen bis in die kleinsten Eigenthiimlichkeiten 
ausfiihren ; freilich nicht auf einmal; das darf 
auch gar nicht geschehen; denn “paulatim. non 
sensim” nach und nach, nicht mit greifbarer 
Uberstiirzung, soll die Reform geschehen. 

Wie? 

Im ersten Jahre lernen und singen  aus- 
schliesslich Manner und Knaben die Respon- 
sorien und vielleicht das Tantum ergo in der 
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yorgeschriebenen liturgischen Form; im zwei- 
ten Jahre das Ordinarium einer leichten, ein- 
stimmigen Messe, dazu etwa Asperges me und 
Vidi aquam; im dritten Jahre das Requiem mit 
den ihm eigenthiimlichen Antworten; im vier- 
ten Jahre die nothwendigsten Gesange bei litur- 
gischen Funktionen, die zwar nicht zur Messe 
gehéren, aber diese begleiten; im fiinften Jahre 
die Wechselgesiinge der hl. Messe auf einem Ton 
recitando. Was im vorhergehenden Jahre ein- 
geiibt, wird durch die Praxis im nachsten Jahre 
fest und so wird im sechsten Jahre den Vor- 
sehriften fiir die hl. Messe Geniige geleistet. 
Wenn man in dieser Weise langsam fortfahrt, 
damn ist man in zehn Jahren langsam aber 
sicher am Ziele und das motu proprio wird ad 
amussim (aufs genaueste) und dabei ohne son- 
derliche Schwierigkeit ausgefiihrt. —A. 


ati 
> 





Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung. ) 





XIV. 

Doch nun wollen wir zuriickkehren zu den 
Meistern der Polyphonie und deren Werken. 

Das Erste, was mir dabei auffiel, waren die 
vielen Namen von Geistlichen, welche sich 
unter den Meistern finden. So mancher mo- 
derner Kirchenmusiker unserer Zeit sieht den 
Geistlichen, der sich um die Reform der Kir- 
chenmusik bemiiht und etwa gar zu compo- 
nieren sich unterfangt, von oben herab an und 
spricht: ,,Das sind nur Dilettanten,“ der Dilet- 
tantismus in der Kirchenmusik schiesst jetzt 
in die Halme, wie noch nie zuvor.“ Was 
wiirde er sagen, wenn er einmal eine Kirchen- 
musikgeschichte durchlesen wiirde und dabei 
immer und immer wieder auf Geistliche 
(Canoniker, Domprébste, Bischéfe, Ménche, 
Aebte) stésst, welche componiert und theo- 
retische Werke geschaffen haben, die viele 
hundert Jahre von Fachkennern hochgehalten 
wurden und auch jetzt studiert werden. Ich 
habe es vielfach unterlassen, bei Vorfithrung 
der Namen speciell zu sagen, dieser und jener 
war ein Geistlicher; um im Allgemeinen zu 
sprechen, glaube ich nicht zu viel zu behaup- 
ten, wenn ich sage, gut 34 derselben seien 
Geistliche gewesen. 

Die Zahl der Meister ist eine so grosse, dass 
wir unmdglich alle aufzahlen kénnen ; obwohl 
wir nicht verkennen, dass dies zu thun nicht 
bloss vom historischen, sondern auch vom 
praktischen Standpunkte aus gut ware, weil 
in letzterer Hinsicht fiir die Auswahl der 
alten Meister zu Auffiihrungen dadurch ei- 
nige Winke geboten waren, namlich, welche 
in erster Linie zu beriicksichtigen, welche .zu 
meiden waren, wt. s. w. 


Jakob* glaubt, um die Schépfungen dieser 
Epoche in iibersichtlicher Weise zu geben, 
solle man dieselben in drei Classen theilen, in 
die des strengen Styles, warend des ganzen 
13. und der ersten Halfte des 14. Jahrhun- 
derts; in die des vorherrschend idealen 
Styles, ungefahr von 1350—1450; endlich in 
die des technisch vollendeten Styles, bis zum 
Schlusse des 16. Jahrhunderts. 

Von denen der: ersten Classe (13. und 14. 
Jahrhunderts) schreibt derselbe Auctor: Die 
Musik dieser Zeit erinnert in Allem an die 
Friihformen des gothischen Styles. Das Prin- 
cip der gemeinsamen Behandlung ein und 
desselben Hauptsatzes durch alle Stimmen ist 
bereits herrschend geworden. Schon im 13. 
Jahrhundert finden sich Compositionen von 2 
bis 4, ja 6 Stimmen. Sie sind streng diato- 
nisch. Die Hauptstimme bildet der grego- 
rianische Gesang; die Bewegung der tbrigen 
Stimmen ist noch etwas schwerfallig. Die 
Harmonie jedoch ist im Vergleich zu jener 
der friiheren Zeit erweitert; sie kennt die Un- 
terschiede der vollkommenen und unvollkom- 
menen Consonanzen, die wohlthuende Wir- 
kung des Wechsels von Consonanz und 
Dissonanz und deren richtige Loésung. Auch 
die musica ficta wird herangezogen.** Die 
Harmonie klingt aber anfanglich noch Ofters 
leer und herb und erfahrt gegenttber der 
Stimmenfithrung zu secundare Beachtung. 

In den Compositionen der zweiten Classe 
von 1350—1450 zeigt die Melodie freiere Be- 
wegung und einen eigenthimlich weichen 
Ausdruck; die Harmonie ist angenehm, voll 
und klar, wenn auch nicht so abgerundet, wie 
bei den Meistern der Blithezeit des contra- 
punktischen Gesanges; die Diatonik wird 
durchwegs festgehalten ; die Grundlage bildet 
der Choral; die Compositionen sind drei- und 
vierstimmig. 

Die dritte Classe von 1450—1600 umfasst 


“Le S Be. 


**Unter musica ficta verstand man nicht sel- 
ten den Gebrauch der Diesis, d. i., wenn ich 
dieses Wort nach dem Sprachgebrauche nehme, 
welchen es in spiiterer Zeit bekommen, die Er- 
héhung eines Tones in der diatonischen Tonleiter 
um einen halben oder wohl auch das Zeichen die- 
der Erhéhung u. — In den fritheren Jahr- 
hunderten hatte man in der diatonischen Ton- 
reihe nur das h manchmal um einen halben Ton 
vermindert und b gesungen, die anderen Tone 
blieben stets ohne jede Erhéhung oder Vertiefung, 
ganz so, wie sie der diatonischen Tonleiter nach 
waren. Spater begann man, manche dieser Téne 
zu erhéhen und vertiefen. — Haufig bedeutete 
aber die musica ficta die Transposition, d. i. die 
Versetzung einer Melodie in eine hdhere oder 
tiefere Lage, als in der sie urspriinglich geschrie- 
ben ist. Hiebei musste, damit die Folge der gan- 
zen und halben Tone nicht geandert wiirde, an 
einen anderen Schliissel gedacht werden. 
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Werke, die auf den ersten Blick erkennen 
lassen, dass die Kunst, die verschiedenen 
Stimmen zu einem organischen Ganzen nach 
den Gesetzen des Contrapunktes zu vereini- 
gen, in dieser Zeit den Meistern ganz gelaufig 
geworden. Es ward ihnen nicht mehr schwer, 
ihre Ideen in der vollendesten Form zum 
Ausdruck zu bringen. Die polyphonen Mei- 
sterwerke jener Zeit stehen den grossen 
Schépfungen auf dem iibrigen Gebiete der 
Kunst (Baukunst, Plastik, Malerei) ganz 
ebenburtig an der Seite. Die Anlage der 
Werke ist ganz einheitlich ; ein Hauptgedanke 
gibt allen Theilen das Mass, die Bewegung 
und Farbung; die Harmonie ist klar, vielsei- 
tig, formvollendet. Die Grundlage bildet der 
liturgische Gesang ; die Tonart ist diatonisch.* 

Anlangend die hervorragendsten Meister 
und deren Werke aus den erwahnten Zeitab- 
schnitten wollen wir zuerst den Niederlandern, 
d. i. den Musikmeistern, welche entweder Nie- 
derlander von Geburt waren, oder, wenn 
anderswo geboren, sich der Musikrichtung 
der Niederlander angeschlossen haben, uns 
zuwenden, den Niederlandern, welche, wie ich 
schon friiher gesagt habe, bis in die Mitte des 
16. Jahrhunderts fur die Ausbildung des poly- 
phonen, contrapunktischen Gesanges das Be- 
deutendste geleistet haben, und hierin sozu- 
sagen die Lehrer aller tbrigen V6lker gewor- 
den sind. 


XV. 


Das 13. Jahrhundert ist musikalisch noch 
wenig durchforscht ; indess besitzen wir schon 
aus jener Zeit jetzt eine dreistimmige Messe {+ 
welche bei aller Strenge in Melodie und Har- 
monie doch die neue Art der Musik schon 
vollig klar ausspricht. Die Messe gehdrte 
der Gesangschule zu Tournay (Toornik) im 
Hennegau an, der Bischofsstadt, aus der viele 
tiichtige Musiker in jener Zeit hervorgingen. 
Jedoch schon Eingangs der Aufzahlung nie- 
derlandischer Meister mége, um falsche Vor- 
stellungen hintanzuhalten, erwahnt sein, dass 
die Meister der Niederlande, welche wir jetzt 
zu nenen haben werden, nicht in der Heimat 
verblieben, sondern nach Siiden, Burgund, 
Frankreich, Italien, vorzugsweise Rom zogen 
(die Musikbiicher des Archivs der romischen 
Gesangskapelle weisen in der ersten Zeit 
ihrer polyphonen Leistungen fast lauter Na- 
meu niederlandischer Meister auf); ein Um- 
stand, der auch auf die Compositionen der- 
selben einen sehr giinstigen Einfluss ausiibte. 


( Fortsetzung folgt.) 





*Ueber die Deutschen, siehe bei Janssen, Ge- 
schichte des deutschen Volkes. B. I. S. 206 ff. 


fCoussemaker, Paris, Didron 1861. 


Verschiedenes. 
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Der hochw. Herr. L. Bonvin, 8. J., schreibt 
im Buffalo Volksfreund iiber den “Guide to 
Catholic Church Music”: 

In diesem, im Haupttheil 270 Seiten starken 
und mit einleitendem Material von 35 Seitett 
versehenen Katalog bietet uns Herr Singenber- 
ger die Frucht miihevoller aber um so ver- 
dienstreicherer und niitzlicherer Arbeit, einen 
Fiihrer durch die stark angewachsene kirehen- 
musikalische Produktion,-dem man bei der be- 
kannten kirchlichen Gesinnung, Tiichtigkeit 
und Erfahrung des Autors sich furchtlos anver- 
trauen kann. 

Das Buch ist sehr reichhaltig und praktisch 
eingerichtet. Zuerst kommen lehrreiche ein- 
leitende Abhandlungen seitens zweier Bischéfe; 
dann das Motu proprio Pius des Zehnten, ein 
Dekret der Ritenkongregation, ein Abriss der 
Vorschriften und Entscheidungen iiber Kir- 
chenmusik, ein alphabetisches Inhaltsverzeich- 
niss der Feste des Kirchenjahres, der Introiten, 
Gradualien, Offertorien u. s. w. mit Angabe der 
Seiten des Katalogs, auf welchen die passende 
Musik zu finden ist. Dann kommt der eigent- 
liche Katalog, in dem jeder Dirigent mithelos 
und im Einzelnen findet, was er gerade sucht. 
Alles ist rubrizirt, allen Bediirfnissen ist Rech- 
nung getragen, die Preise, die Verleger u. s. w. 
sind angegeben. Will jemand z. B. ein ein- 
stimmiges oder mehrstimmiges, fiir gleiche oder 
ungleiche Stimmen eingerichtetes Offertorium 
fiir diesen oder jenen Sonntag, fiir das Fest 
dieses oder jenen Heiligen, er findet es gleich, 
wenn er sich nur die Miihe gegeben hat, das In- 
haltsvrzeichniss etwas genau anzusehen. Nicht 
nur alle nothwendigen liturgischen Gesinge. 
sondern auch Kompositionen fiir Privatandach- 
ten, Orgelstiicke fiir gottesdienstlichen Ge- 
brauch und Kirchenkonzert wird er in prak- 
tischer Ordnung zusammengetragen finden. 


Der Preis von $1.50 mag dem einen oder an- 
deren im ersten Augenblick zu hoch gegriffen 
erscheinen, aber bei niherem Einblick ins Buch 
und nach Benutzung desselben wird er die Aus- 
lage nicht bereuen; dieselbe wird ihm Wucher- 
zinsen eintragen. 

Dieser Singerberger’sche Katalog wurde von 
verschiedenen Diézesen der Vereinigten Staaten 
adoptiert, unter anderen von der Didzese 
Buffalo. 





Rector und Facultat vom _ katholischen 
Lehrer-Seminar und Pio Nono-Collegium in 
St. Francis haben mit Dank das Anerbietéen 
angenommen, welches der. Lehrer-Verein: der 
Vereinigten Staaten bei seiner letzten General- 
Versammlung der Anstalt machte. Dempe- 
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mass soll alljahrlich eine goldene Medaille 
demjenigen Schiiler der Anstalt zuerkannt 
werden, welcher im Studium der Kirchenmu- 
sik die besten Fortschritte macht. 


Am 31. August d. J. schied der ehemalige 
Seminaroberlehrer Leopold Heinze in Breslau 
aus diesem Leben. Er war am. 20 Oktober 
1828 zu Griinberg in Schlesien geboren und 
absolvierte das Lehrerseminar zu Paradies im 
Jahre 1848. 1853 wurde er als Seminar- und 
Musiklehrer nach Oberglogau berufen und 
schloss sich schon am 1. September 1869 zu 
Bamberg den Bestrebungen Witts und des 
Allgemeinen Cacilienvereines an, zu dessen 
ersten Referenten fiir den Cacilienvereins-Ka- 
talog er bis in die letzten Jahre gezahlt hat. 
Die ,,Cacilia in Breslau“ schliesst ihren Nekro- 
log ber den verdienten Mann mit den Wor- 
ten, ,,.Mége dem eifrigen Cacilianer, dem 
musterhaften Lehrer, dem treuen Katholiken 
und charakterfesten Manne der Herr der 
Herrlichkeit den Lohn zuwenden, den er ihm 
seit Anbeginn bereitet hat.“ R. I. P. 


Herr L. J. Zeinz, ein in weiten Kreisen be- 
kannter und angesehener ehemaliger katholi- 
scher Lehrer und Organist, ist zu Cincinnati, 
Ohio, am 12. Oktober auf dem Wege zur Schule 
plétzlich gestorben. Der Hingeschiedene, der 
bereits mehrere Jahre leidend und kranklich 
war, stammt aus dem bDairischen Regierungs- 
kreise Oberpfalz in der Nahe von Regensburg 
und kam, nachdem er griindliche Studien fiir 
das Lehrfach in seinem Heimathlande gemacht 
hatte und durch einen Onkel, einem hervor- 
ragenden Organisten, ermuthigt, im Jahre 1857 
nach Amerika und sogleich nach Milwaukee, 
Wis. Von dort aus begab er sich zuerst, um die 
Landessprache zu erlernen, nach Notre Dame 
in Indiana und wurde bald darauf als Organist 
an der St. Josephskirche in Milwaukee ange- 
stellt, woselbst er bis zum Jahre 1863 erfolg- 
reich thitig war. 

Kinem Rufe Folge leistend, kam er nach Cin- 
cimnati als Redakteur des englischen kathol. 
Wochenblattes “Catholic Telegraph” und wirk- 
te zu gleicher Zeit als Organist — an der Ma- 
rienkirche spiter an der Kathedrale in 
Covington, St. Ludwigskirche, Kathedrale und 
St. Heinrichskirche in Cincinnati. Von der 
St. Heinrichskireche wurde derselbe Montag den 
16. Oktober nach vorhergegangenem feier- 
lichem Requiem begraben, 6 Kinder hinterlas- 
send, 4 Séhne und 2 Téchter im Alter von 10 
bis 28 Jahren. Seine liebevolle Gattin ging ihm 
vor 4 Jahren im Tode voraus. 

Nachdem Herr Zeinz die Zeitungsfeder nie- 
derlegte, wurde er Gesanglehrer an den 6ffent- 


lichen Schulen, wo ihm Gelegenheit geboten 
wurde, sein musikalisches sowie Schulmanns- 
talent herrlich zu entfalten, wofiir ihm die be- 
deutendsten Manner, wie Theo. Thomas und 
viele andere, oft und vielmals wohlverdiente 
Anerkennung, Lob und Dank zuerkannten, in- 
dem er mit tausenden vonSchulkindern bei den 
beriihmten Cincinnati Mai Musikfesten gerade- 
zu Grossartiges leistete. — Auch gab derselbe 
zusammen mit Junkermann eine Gesangsschule 
heraus, den “Cincinnati Music Recorder” in 
mehreren Biinden, welche grossen Anklang und 
weite Verbreitung gefunden und bereits in 
mehreren Auflagen erschienen ist. 

Der Verblichene war stets in allen seinen 
Unternehmungen ein guter, ichter kath. Fa- 
milienvater, eifriger und beliebter Lehrer und 
fiir solche, die das Gliick hatten, ihn naher ken- 
nen zu lernen, ein zuverlissiger Freund. Er 
ruhe im Frieden. F. D. 


oo 





Berichte. 


Surzoyean, WI1s. 


Gelegentlich der Festgottesdienste in der St. Peter 
Claver Kirche am Weihnachtstage wurde unter der 
fahigen Leitung des Organisten Herrn J. Feustel, in- 
sofern der Gesang in Betracht kommt, das folgende 
Programm zur Durchfiihrung gebracht: 

Vor Beginn des ersten Hochamtes um fiinf Uhr 
wurde unter Orchesterbegleitung das Lied ‘‘Stille 
Nacht” gesungen. Die vierstimmige Messe zu Ehren 
des hl. Thomas von Aquin, von Ig. Mitterer, ward vom 
gemischt+n Chor vorgetragen. Introitus, Graduale, 
Offertorium und Communio wurden im Choral ge- 
sungen; dem Offertorium ward die vierstimmige Bei- 
lage ‘‘Oremus pro Pontifice nostro Pio ” von J. Singen- 
berger, beigegeben. Nach Schluss des Amtes ward 
wieder ein deutsches Weinachtslied ag om 

Wahrend der Messe, welche am acht Uhr begann, 
sang der Kinderchor Weibnachts- Lieder. 

Beim «weiten Hochamt um zehn Uhr trug der ge- 
mischte Chor die vierstimmige St. Lucien-Messe von 
F. X. Witt vor. Introitus, Graduale, Offertorium und 
Communio waren Choral; nach dem Offertorium ward 
“Jesu dulcis Memoria, ’von J.Singenberger gesungen. 

Nachmittags wurden die Psalmen vierstimmig, aus 
der Vesper von A. Kaim gesungen,das Magnificat war 
der von J. Singenberge: componirten Vesper entnom- 
men Auch die Antiphon, das Tantum Ergo und der 
Psalm Laudate Dominum sind Compositionen von 
J. Singenberger, wihrend fiir das O Salutaris eine 
Composition von A. Leitner genommen ward. 


Creienton, Nesr., Dec 26. 1905. 


Am h). Weihnachtsfeste wurde in der St. Ludgerus- 
Kirche Folgendes gesungen: In der ersten hl. Messe 
vom gemischten Chor Weihnachtslied von Koenen, 
4stimmig; Introitus, Choral; Missain hon. S. Thomae 
Aquinatis von Mitterer,4stimmig: Graduale, 4stimmig; 
Offertorium von J. Singenberger, 3stimmig; Commu- 
nio, Choral. Zur zweiten hl. Messe, vom Kinderchore: 
englische Lieder, aus Laudate Pueri, von Srs. of 
Notre Dame. Zur dritten hl. Messe vom gemischten 
Chore: Introitus, Choral; Missa in hon. 8. Thomae 
von Mitterer; Graduale, im, Offertorium, Cho- 
ral; Communio, Choral. Zum hl. Segen: Ad 8. S. 
Cor Jesu, 4stimmig; Tantum ergo von Santner, 5stim- 
mig. Weihnachtslied von Koenen. 

Sr. M. Carme ua, 0. 8S. F. 








